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 سرح اللامعقولالبطل التراجيدي وتحوله في نصوص م

The tragic hero and his transformation in the Texts of 

the Illogical theatre  

                     Assist.lec. Hossein R. Hossein (1)م.م حسين رضا حسين 

  المستخلص
د مـــن تبحـــ  في الـــدراما ســـواء في بنيتهـــا أ  في دراســـة أحـــدى عناصـــرها الأساســـية لابـــ دراســـة إنّ أي

العــود  الى التراجيــدا الاغريقيــة والى ن ريــة أرســطو في التراجيــدا لســببن رئيســن تــا أولا: لان التراجيــدا 
الي كتبت في القرن الراب  قبل الميلاد قد توفرت عل  جمي  العناصر الدرامية في الن  المسرحي، والآن بعد 

اصر مـ  تغـير وظيفتهـا وكيفيـة وجودهـا في الـن  اك ر من ألفي عا  م يخلُ أيّ ن  مسرحي من ه ه العن
تبعا للأنسا  ال قافيـة المتغـير  مـن عصـر الى آخـر. وثانيـا: إن ن ريـة أرسـطو شـنّلت ومـا زالـت أهـم ن ريـة 

جماليـة في التراجيـدا. وبمـا انّ البحـ  يتقصـ  تحـول البطـل التراجيـدي في الـن  المسـرحي كـان ل امـا  نقدية
ا الاغريقية. ولأن البطـل عنصـر محـوري في الـن  بوصـف  القـائم بالفعـل الـدرامي، دراسة البطل في التراجيد

ولأن  العنصر الفاعل في توجي  مجسّات الصراع، فضلا عن أن  ش صية تتوج  إليها الان ار بوصف  البطل 
ي البطـل التراجيـدجـاء البحـ  تحـت عنـوان )المتفو  ال ي يواج  قوى كـبرى إويـة كانـت أ  وجوديـة، لـ ا 

 .(وتحول  في نصوص مسر  اللامعقول
Abstract 
That any study looking at the drama, both in structure, in the study of 

one of the elements essential to be a return to Greek tragedy and to 

Aristotle's theory of tragedy for two main reasons: First: because the 
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tragedy written in the fourth century BC, has been available at all the 

dramatic elements in the theatrical text, and now after more than two 

thousand years did without any theatrical text of these elements with the 

change of function and how their presence in the text depending on the 

changing cultural drift from one age to another. Second, because in 

Aristotle's theory formed and is still the most important monetary theory, 

aesthetic in tragedy. Since the research investigates turned tragic hero in 

the play had to study the hero in Greek tragedy. Because the hero a pivotal 

element in the text as is already the drama-based, but it active ingredient in 

directing Sensors conflict, but he was a personal approaches it low profile 

as superior hero who faces major powers divine was or existential, so look 

under the title came (The tragic hero and turn it in the texts of theater of the 

absurd).  

 ول / الاطار المنهجيلأالفصل ا

 مشكلة البحث والحاجة اليه: 
 اتســــمت بهمـــــا ساســـــيتنأخصوصــــيتها وتفردهـــــا عــــن طريـــــ  صــــفتن  الإغريقيـــــةاكتســــبت التراجيــــدا 

 :نواع الدرامية الـي ظهـرت الى الوجـود منـ  القـرن الرابـ  قبـل المـيلاد. وثانيـاول الأأكانت : ولاأبوصفهما، 
لطبيعة بنيتها الدراميـة الـي اتسـمت بعناصـر منحـت هـ ا الجـنس الادي تفـردا مغـايرا عـن الاجنـال الادبيـة 

 الاخرى.
البطــــل هــــو الــــ ي ينــــون حــــاملا  انّ فــــ ا يقــــول أرســــطوكمــــ  واذا كانــــت التراجيــــدا محاكــــا  لفعــــل نبيــــل

حـــدا  رادتـــ  علـــ  الأإللأحــدا  في ســـيا  صـــيرور  الفعـــل، ومتفـــاعلا معهـــا، وبنــاء علـــ  اختيـــاره وفـــرض 
وعرضا مسرحيا دون بطل فاعل يقو  بالفعل، وه ا  ا  وطبيعة الصراع يتحدد مصير البطل، وليس هناك نصّ 

حقــ  زمنيــة امتــدت الى قرابــة  أثنــاء. و الإغريقيــةطبيعــة التراجيــدا  البطــل القــائم بالفعــل اكتســ   اتــ  مــن
ودرامــا  ،بالــدراما الدينيــة ومــرورا   ،مــن الــدراما الرومانيــة ا  الفــي عــا  ومــ  تطــور وتنــوع الاشــنال الدراميــة بــدء

عصــر النهضــة والنلاســينية الجديــد  فضــلا عــن المــدارل المســرحية الحدي ــة وصــولا  الى مســر  اللامعقــول 
، ومـن ثم كـان مصـير الإغريقيـةتصـف بهـا بالتراجيـدا إ ي ل هر في  البطل التراجيدي بسمات غير الي ال

البطــل قـــد اكتســـ  معـــو مغـــايرا. ومـــن هنــا تأتي الحاجـــة الى دراســـة البطـــل التراجيـــدي وتحولـــ  في نصـــوص 
البحـ  الحـالي يطمـح مسر  اللامعقول بعد اضاء  مفهو  البطل التراجيدي في المسر  الاغريقي، ل ا فـان 

في الاجابـــــة عـــــن الســــــؤال الآتي )مـــــا هـــــي  ــــــات التحـــــول عنـــــد البطــــــل التراجيـــــدي في نصـــــوص مســــــر  
 وتحولـ  اللامعقولق(. وتأسيسا عل  ما تقـد  صـا  الباحـ  عنـوان بح ـ  بالشـنل الآتي )البطـل التراجيـدي

 (. نصوص مسر  اللامعقولفي 
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 اهمية البحث: 
 في بسـببها الناشـئة والعلاقـات ال قافيـة الأنسـا  في للمتغـيرات إذ أنّ اتهـا تية البحـ  في مادتـ  ذأتأتي 
 .والفنري بما فيها تحول البطل الفني، الانتاج في تطور مباشرا   أثرا الم تلفة التاريخ حق 

 هدف البحث:
وتحولـــ  في نصـــوص مســـر  يهـــد  البحـــ  الى تقصـــي  ـــات البطـــل التراجيـــدي في المســـر  الاغريقـــي 

 . اللامعقول
  منهيية البحث:

 اعتمد الباح  المنه  الوصفي في تحليل عينة البح . 
 حدود البحث:

يتم ــل البحــ  في حــدوده البح يــة والماثلــة في تحــول البطــل التراجيــدي في بنيــة نصــوص اللامعقــول )في 
 انت ار جودو( لصموئيل بينيت و )المستأجر الجديد( ليوجن يونسنو.

  مصطلحات البحث:
تنقل من موض  إلى موضـ ، أو مـن حـال إلى حـال، وعـن الشـيء: انصـر  "لغة هوحول الت -تحو :
تغــير يلحــ  الأشــ اص، او الاشــياء. وهــو قســمان: تحــول في الجــوهر، "التحــول"واصــطلاحا (1)إلى غــيره."

م ل وتحول في الاعراض. فالتحول في الجوهر صدى صور  جوهرية جديد  تعق  الصور  الجوهرية القديمة، 
الحـــي بعـــد المـــوت الى ج ـــة هامـــد ...والتحول في الاعـــراض تغـــير في النـــم )كـــ اد  ابعـــاد الجســـم  انقـــلاب

 (7)و في الفعـــل )كانتقـــال الشـــ   مـــن موضـــ  الى آخـــر(."أو في النيـــف )كتســـ ن المـــاء(، أالنـــامي(، 
 .(6)يقصد ب  عل  الاخ  التغير الاجتماعي""والتحول

 التحول إجرائيا:
د  في الن  المسرحي ومنها ظهور  ات جديد  في ش صـية البطـل تخضـ  مجموعة من المتغيرات تح

 لقوانن التحول الداخلية مما ينت  عن ذلك بنية درامية جديد .
الشـــجاع، وفي الحـــدي : شـــاكي الســـلا  بطـــلخ مجـــرّب،.. وقيـــل  ـــي بطـــلا ، لأن الاشـــداء "-:البطلالالا 

خارقـة للعــاد .  لفعــال نصـف الــ ، يقـو  الشــجاع. وهـو عنــد اليـو نين"واصــطلاحا هـو (5)يبطلـون عنـده."
 .(4)والبطل أيضا هو الش   الاول في الرواات الادبية"

                                                        
 . 119ص، 1ج-2المعجم الوسيط، ج :النجار، محمد علي وآخرون -1
 .159، ص2جميل صليبا: المعجم الفلسفي، ج -7
 .237مراد وهب : المعجم الفلسفي، ص -6
 .111، ص2ابن من ور: لسان العرب، م  -5
 .121، صالمصدر الساب يبا: جميل صل -4
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نواعـ  كلهـا، وتنمــن أرقـ  أاصـطلاحا هـي أحـد الجنسـن الاساسـن في الفـن الـدرامي، و  -:ال اجيلاديا
 ا التنـاقض القـائم . وهـالمأسـاويالـا تولـد الامتـاع في نفـول ن ارتهـا، رغـم جـديتها، وطابعهـا "أتيتهـا في..

بــن البطــل التراجيــدي او معا تــ ، و انــدحاره، وبــن توليــد الاحســال بالمتعــة والراحــة في نفــس المشــاهد، 
 (3)لاي ال محل تفسير علماء النفس، والجمال، والدراما."

، : هي ش صية محورية في الن  المسرحي، ويم ل القيم الانسانية في عالميتهاالبط  ال اجيدي اجرائيا
نـ  القـائم بالفعـل الـدرامي عـن طريــ  أ الــا تشـترك في لّا إيتميـ  بسـمات متعـدد  تختلـف مـن مـ ه  لآخـر 

 الاحدا  بإراد  صلبة واختيار حر. 
أصــل الـن  أقصــ  الشــيء وغايتـ . ونــّ  كـل شــيء غايتــ . ونـّ  كــلّ شـيء: منتهــاه. قــال "-:اللانص

و الم طوطـة أالنلمـات المطبوعـة "واصـطلاحا هـو (8)الازهري: النّ  أصل  منته  الاشـياء ومبلـج أقصـاه."
ويست ل  تعريف الن ، من مي ية التم يليـة، اذ لا يفنـر فيـ ، الا مـن ".(9)الي يتألف منها الاثر الادي"

وهي: التماسك الـداخلي، ". ووض  )دي بوجراند ودريسلر( معايير سبعة للن (21)خلال أدبيت  وفضائ "
  .(22)القبول)أو التقبل(، ومراعا  مقتض  الحال، والاخبار، والتناص"والاتسا ، والعمد أو القصد، و 

دبيـــة ظهـــرت بعـــد الحـــرب العالميـــة ال انيـــة في المســـر  ويتـــ عم هـــ ه الن عـــة صـــموئيل أن عـــة ":الممع لالالاو 
بينيت ويونسنو وبنتر...، وهي ل ـل التحلـل مـن المواصـفات والاعـرا  المنطقيـة، وانفصـا ، وتناقضـات، 

لا يتقيــد بالمواصــفات والعــر  في البنــاء المســرحي ". واللامعقــول(21)الحلــم، والحيــا ، والواقــ "ومفارقــات في 
 .(27)وهو يعمل عل  اظهار ما في الحيا  والش صيات البشرية من تناقضات"

 الفصل الثاني / الاطار النظري

 تمظهر البطل في صراع القوى في الرياجيديا الاغريقية:: وللأالمبحث ا
ول نـوع درامـي أالتـاريخ الانسـاني لتشـنل بـ لك بـ و  في غريقية في لح ة فاصـلة اجيدا الأانب قت التر 

صـبحت جـ ءا أببنية درامية متماسنة، وب لك بدأ جنس جديد لي  لنسا  جمالية، و   واكتمال  ،ونضوج
ضـوعات الـي سـدت فيهـا المو ُمـن التجربـة الاجتماعيـة. وتناولـت القـيم الانسـانية ارالـد ، ارـير والشـر، و 

سطور ، ووضعتها في علاقت  بالعام، وبالقدر، وعلاقت  بالآخر. واستقت موضوعاتها من الأ بالإنسان تعو
في واقــ  متحــرك ومــتلاطم  ةلوضــعت الش صــية التراجيديــ  ذاتــ الوقــت علــ  طاولــة البحــ  والجــدل، وفي

 لتأكيد خياراتها الحا ة مقابل تلك القيم الغامضة.

                                                        
 . 613ابراهيم حماده: معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية، ص -3
 .613، ص27ابن من ور: لسان العرب، م  -8
 . 286ص كامل المهندل: معجم المصطلحات العربية في اللغة والادب،و ، وهب  مجدي -9

 .211سعيد علوش: المصطلحات الادبية المعاصر ، ص -21
 .224عناني: المصطلحات الادبية الحدي ة، صمحمد  -22
 .83، صدر الساب سعيد علوش: المص -21
 .726المصدر الساب ، صوكامل المهندل:  وهب ، مجدي -27
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اســتعاد  مســرحية للأســطور ، ول يــل للبطــل في العمــل ممــا يضــفي عليهــا ن امــا فلســفيا.  ن التراجيــداإ
وكانــت الفلســفة، والــدين في تفاعــل، وحــوار يمتــد عمـــودا مــ  الفــن، ومــا هــو مشــترك بينهمــا يتجســـد في 

فنـار لأان  يضـ  هـ ه لأعنهما  ن الفن يت   مسارا مغايرا  أالا  وتأكيدها، مناقشة القيم الانسانية السامية
لهــا عــن طريــ  اشــ اص يفعلــون. وهــ ا الحــوار في متنــاول الجميــ  بإعطائهــا الطــاب  ااســول، وذلــك بتم ّ 

مـن جـدل فلسـفي انتقـل الى صـراع  بـ  وبن عام المدينـة بمـا لتـاز ،سطور لأل بصراع متواتر بن اال ي يتم ّ 
الـــي تعـــرض علـــ  ارشـــبة هـــو زمـــن آني  ن زمـــن الـــدراماأوـــة. وبمـــا والانســـان وحـــتى في عـــام الآ ،بـــن القـــيم

وة دائمة ن الآأ لّا إمستمر، وهو زمن الوجود اليومي للإنسان المتنون من سلسلة متتالية من أزمنة الحاضر 
مجابهة مستمر  في مسار هو هو ليس التباسا م دوجا فحس  بل فالحضور في كل لح ة بمجمل الحواد ، 

وـة لآوحـول المسـتقبل بوجـود ا ،فعل الانساني في رهـان حـول الـ اتن ال)إ ذلك بال ات الإنسانيةفعال لأا
هـــ ه المجابهـــة  (26)(دون تأثـــير.مـــن وـــة وبـــدون دعمهـــا ي ـــل الفعـــل الانســـاني لآالى جانبـــ ، فبـــدون وجـــود ا

يتشـنل فيـ   يتج ران في الن  ال ي ينبغي فهم  في سياق ، وهو عام من التصـورات انوالاشتباك المستمر 
 في ما تحت الن  ايضا.، و في سيا  ذهني دي بتدفق الوعي التراجي

وفي عـــام مازالـــت تـــتحنم فيـــ  القـــوى العليـــا بمصـــائر البشـــر، وتهـــيمن علـــ  مســـارات حيـــاتهم، كانـــت 
قـدرتها علـ  اتخـاذ المواقـف المصـيرية النـبرى،  لتؤكـد ُسـد حضـورها في اشـتباك متنـا  ةالش صية التراجيدي

ن كانت في قرار  نفسها أ النهاية مهما كانت النتائ  كارثية، حتى و وباختيار حر، ولضي في مصيرها حتى
ن التراجيـــدا ذات طـــاب  أذ إ .يـــدي القـــدر هـــو الـــ ي ســـيتم تنفيـــ هأن مـــا ر تـــ  القـــوى العليـــا، و أتـــدرك 

ففي سياقها تتموض  القوى العليا م  الانسان وكألما اصبحا شيئا واحـدا. وهـي ل ـل القـوى  ،ميتافي يقي
  في صراعها عن طري  البطل التراجيدي. بديةلأا

  ات البط  ال اجيدي في المسر  الا ري ي:
 حدد أرسطو في كتاب  )فن الشعر( أرب   ات للش صية التراجيدا وهي:

فعالــ  وأقوالــ  تــدل علــ  اختيــاره. أن أذ إأن تنــون صــالحة دراميــا، أو مــؤثر  اذا كــان الاختيــار مــؤثرا،  .2
 فعال، وعل  ه ا فـانّ لأيبني الش صية هو القيم الانسانية الي تفصح عنها افالعامل الجوهري ال ي 

  ؤلف طبيعتها.ي  يالاختيار ال ذلكش صية تنون مؤثر  عندما تنون هي ذاتها مصدر  يّ أ
 نو أ المـرأ لا يناسـ   أن ذلـك لرجـال، بمعـوا يتصـف فيـ ن تنون مناسبة أو ملائمة، فالرجولـة خلـ  أ .1

ي صفات تطب  الش صية ب اتها، ولا تنفصم عنها في مجرى الفعل. اي جعل تنون ذات رجولة. وه
 ما تفعل  مطابقا لطبيعتها.

ن كانت أعن طبيعة الانسان الواقعية، حتى و  عبر تنون الش صية م نو أن تنون شبيهة بالواق . أي أ .7
(، وبمـا ن يتفـ  مـ  صـفة هـ ا البطـل كمـا في )اوديـ أل  صفة خاصة بها كالغض  م لا، فانـ  يجـ  

                                                        
  .79-78ص ين ر: فر ن، جان بيير و بيير فيدال  كي : الاسطور  والتراجيدا في اليو ن القديمة، -26

http://abu.edu.iq



 
 

524 

 10 :العدد

 

و لأش اص عل  قدر كبير من الاتيـة فينبغـي تصـويرهم احسـن أان التراجيدا محاكا  لأ ل أفاضل 
 كانوا مشابهن للحيا  الواقعية.   نو إو  ،مما هم علي 

ن تتمتـــ  الش صـــية بال بـــات، وتنســـجم مـــ  ذاتهـــا طـــوال المســـرحية حـــتى وان كانـــت الش صـــية غـــير أ .6
وعــد  تعرضــها  ،  هنــ ا غــير منســجمة مــ  نفســها حــتى النهايــةن تبقــأفينبغــي  ،منســجمة مــ  ذاتهــا
 ثناء تطورها. أن تتس  الش صية م  ذاتها أا نمّ إو  .للتغيرات المفاجئة

ري بمقتض  الضرور  والرجحـان، وكمـا هـو في يجن أن تتاب  الاحدا  ينبغي رسطو( قد حدد لأكان)
 و الاحتمـال. أيّ أية يهـد  الى تحقيـ  الحتميـة ن ينون تصوير الش صـأبناء الحبنة الدرامية، فان  ينبغي 

 ان افعـال الش صـية واقواوـأو محـتملا لش صـيت ، بمعـو أن ينـون حتميـا أو ما يفعلـ  ينبغـي أن ما يقول  أ
 (25)تأتي فــــــــــــــــي سيـــــــاقها بمقتض  الضرور  والرجحان.

تهـا المتم لـة في وجـوب تحقيـ  التطهـير، و ات البطل التراجيدي مسـتمد  مـن هـد  التراجيـدا ووظيف
ن أولا بد للش صية التراجيدية  .عن طري  اثار  عاطفي ارو  والشفقة في نفس المتلقي لت ليص  منهما

 أرسـطو( وهـو مبـدأحد اشتراطات التراجيـدا بمفهـو  )ألا فقدت إتتمي  بالقدر  عل  تحقي  ه ا اود ، و 
ن يحــــدد أن يطــــرأ علــــ  ح ــــ  التحــــول. وبعــــد أت هــــ ا البطــــل خلاقــــي في آن واحــــد. ومــــن  ــــاأجمــــالي، 

ن البطـل يقـف بـن طـرفي أعند البطل فان  يميل الى النمط الراب  ال ي يرى في  (24)نماط التحولأرسطو( أ)
ويتحــول البطــل مــن الســعاد  الى الشــقاء، لا بســب  رذيلــة  .ن كــان اقــرب الى الفضــيلةإالفضــيلة والســوء، و 

( وهــــو ينتمــــي الى طبقــــة Hamartiaمــــا، أو مــــا يســــمي  )اوامارتيــــا  أا أو خطــــفيــــ ، ولنــــن بســــب  زلــــة مــــ
ففي الوقت ال ي تتمي  ش صيت  بصفات البطولة والنجا  فان  من  .كش صية )اودي (  ،اجتماعية عليا
. بهـــ ا المعـــو فالبطـــل التراجيـــدي انســـان جـــاد ونبيـــل لـــيس منتمـــل الصـــفات، ويـــدف  الى يضـــا  أالمشـــهورين 
 ما.  أو خطأل لة ما  الشقاء دفعا

 الرعار  بين ا دحار البط  ال اجيدي  مرعة الرل ي:
عـاد  البنـاء بعـد إن مغ ى الدراما يتم ل في استنطا  قوى الصراع، وهي قوى الواق ، بغـرض اوـد ، و إ

و الــي تنطــوي علــ  التغيــير. ففــي التراجيــدا يجــري تأكيــد أالنشــف عــن امنانيــات هــ ه القــوى في البقــاء 
في كفاحـــ  المتواصـــل حـــتى النهايـــة،  وبإصـــرارالبطـــل التراجيـــدي وقدرتـــ  علـــ  ال بـــات  –نيـــة الانســـان مناإ

                                                        
 .257-269ين ر: أرسطو: فن الشعر، ص -25
 قاو ،ـــــــن لا ينون التحول ال ي يطرأ عل  حظ البطل من النجا  والسعاد  الى حال الشد  والشأالنمط الاول  - 24

 الـــــــــــــــــــن لا ينون التحول في من ر رجل سيء، ينتقل من حألان ذلك لن يحرك فينا شفقة ولا خوفا، وال اني 
 يـــــــن ينون التحول فأينبغي  وذلك بعيد عن رو  التراجيدا، كما لا الشد  والشقاو ، الى حال النجا  والسعاد 
 لاي ير شفقة او خوفا ولنن لأن من حال السعاد  الى الشقاو ،  لعرض من ر رجل في غاية السوء، وهو ينتق

 نأ  ـــــــــــــــن ال ي يستح  الشفقة هو ما يق  من سوء لش   لا يستحي ير فينا شعور التعاطف الانساني، لأ
 نــــــــــــــــــخطار لش   يشبهنا. ويبق  بعد ه ا البطل ال ي يقف بيأيشق ، وال ي ي ير ارو  هو ما يق  من 

 ه ين الطرفن، أي الش   ال ي ليس في الدرجة القصوى من الفضيلة والعدل، وال ي يتردى في الشقاو  
  ر،، أو سوء تقدير"هامارتيا". ين ر: ارسطو: فن الشعما أوالتعاسة لا بسب  رذيلة أو شر، ولنن بسب  خط

 .271ص
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حدا  في طبيعـة القـوى المتصـارعة، وبنـاء  علـ  لأن البطل هو القائم بحركة اأبسب   .ومهما كانت النتائ 
لـا أ وى الافـراد، الّا ن كانـت كارثيـة علـ  مسـتإخيارات  اادد  تشتبك ه ه القـوى للوصـول الى لـاات، و 

عـاد  ترتيـ  إوـة في تطهـير المدينـة و لآانسـانية كمـا في مسـرحية )انتيغـو (، أو تسـتجي  لنبـوء  ا تؤكـد قيمـا  
 لـ ن ابطال التراجيدا هم ال ين يتفردون بصـفات خاصـة تعلـو عإالعام وانت ام  كما في )اودي  ملنا(. 

ن أ لّا إفي اتخـاذ القـرارات، ومــن ثم تحمـل مصـيرهم الحتمــي.  راد  قويـة، وشــجاعةإخـرين بمـا يمتلنــون مـن لآا
 نّ لأهــي الــي تحــدد مصـــيرهم.  ،اوفــوات الــي يقعــون فيهــا، وهـــو خطــأ مأســاوي غــير مقصــود، أو زلـــة مــا

علــ  متجهــة  حيــة اكتماوــا الم ــالي  (23)يشــتمل علــ  انقــلاب في مصــير ش صــية بطوليــة" فعــلخ "التراجيــدا
. ففــي مســرحية )انتيغــو ( لـــ )ســوفنليس( يتم ــل الصــراع بــن وفـــاء وقســوت  يرشــقاء هــ ا المصــ مــن رغمالــ
لتــ ا  الحــاكم )كريـــون( للــوطن والدولــة. اصــطدا  بـــن إســر ، والقــيم الانســـانية، وبــن لأتيغــو ( لحقــو  ان)ا
يجعـــل مـــن )كريـــون(  ومـــا يحــد  بعـــد ذلـــك مـــن مــآلو  .رادتــن صـــلبتن بـــن قـــيم الدولــة والقـــيم الســـماويةإ

، وقد حننت  المصـائ ، بعـد انتحـار ابنـ  ومقتـل زوجتـ  نسا  جديدا  إمن عل  تطبي  القانون، لأرل االحا
ن موقفــــ  م ينــــن في ســــيا  العدالــــة أخيهــــا، مــــدركا أبســــب  تعارضــــ  مــــ  )انتيغــــو ( بضــــرور  عــــد  دفــــن 

لـي وجـدها قـد مـ  وزوجتـ  )جوكاسـتا( اأالاجتماعية. فيما غـرز البطـل التراجيـدي )اوديـ ( عينيـ  بـدبول 
ثار  الشـفقة علـ  البطـل إشـروط التراجيـدا في الى فارقت الحيا  بانتحارها في مشهد دراماتيني يستجي  

ممـا ي ـير شـعور شـفقة  ،، ومن ثم التطهير و ا النم المن ف مـن الانفعـالاتمن ملاقا  المصير ذات وارو  
لنــن  ،هــ ا المصــير قــد يطالــ  في وقــت مــا نمــن أالمتلقــي علــ  مصــير البطــل، ومشــاركت  التجربــة، وارــو  

شنال التفاعل بـن خـبر  أُربة اتصالية جمالية من حي  ")اول( التطهير يعُدل ا  ،ليس الان عل  الاقل
 (28)"البطل، وخبر  المتلقي.

نـ  يمضـي الى مصـيره أكان )اوديـ ( الملـك قـد اخـتط حياتـ  بإراد  قويـة وباختيـار حـر، وم ينـن يعلـم 
بطال وف رهم حتى وهو يت   قراره أن يفقـأ عينيـ  لتنفيـ  النبـوء  الاويـة في انـ  لأااتو  بنبراء االمأساوي 
ن أحد العوامـل البـارز  في بيئـة التراجيـدا الاغريقيـة تتم ـل في الصـراع بـن أم ، بسب  أباه ويت وج أسيقتل 

لنـل انسـان، وهـو مصـير غالبـا مـا يتسـم وـة هـم الـ ين يقـررون المصـير ااتـو  لآذلـك لان ا"وة والانسانلآا
 قائلا:  (29)بالقسو  والعنف والشقاء."

  (11)"اودي : وهن ا لن تبصرا الشرّ ال ي عانيت ، ولا الشرّ ال ي تسببت ا  في .."
حسد كل من عاش زمن ، وتأمل مصيره، وتدرج  الى  أثار وال ين كان ملنا، أبعد  (اودي ) البطل

سـليل الملـوك،  ذاتـ  الوقـت في  صلبة، وشـجاعة لبطـل يصـن  المجـد لـ  ولقومـ ، وهـو هر  التاج الملني بإراد

                                                        
 .15ص ،امير  حلمي مطر: مقدمة في علم الجمال وفلسفة الفن -23
 .65فلاسفة ومسرحيون، ص :عقيل مهدي يوسف -28
 .25سوفقليس: تراجيدات سوفقليس، ص -29
 .261صالمصدر نفس ، سوفقليس:  -11
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وـــة لتأكيـــد مصـــيره المأســـاوي، ووحـــده مـــن يتحمـــل هـــ ا لآااتـــو  الـــ ي ر تـــ  ا نفســـ  الفـــخّ  في لننـــ  وقـــ 
 الشقاء:

و قد وق  في اليو ، فها ه "قائد النورل:.. م ينن أحدخ في المدينة يتأمل مصيره الا ويحسده علي . أما
 هاوية من الشقاء الرهي ...

 (12)لحملها." اودي : آه! صدقوني، لا تخافوا مصائبي هي لي أ ، وم يخل  انسان آخر
ن ارطاطة الدرامية في )اودي  ملنا( تتموض  في فعل يقوده البطل التراجيدي )اودي ( من البدايـة إ

ذ يتمفصــل إرادتــ ، إذلــك وفــ  ن ــا  زمــني خــارج عــن  وحــتى النهايــة مــتحملا النتــائ  النارثيــة المترتبــة علــ 
ومن ثم تتحرك قوى الصراع بـن زمنـن، زمـن انسـاني يـرتبط بإراد   ،الفعل الانساني في مسار القوى الاوية

وـي يتفـرد في تفسـير الوجـود الانسـاني بهيمنـة تحـدد إحر  وبتفو  الفاعل الانساني ضمن الفعـل ذاتـ  وزمـن 
فعال  جاءت النتائ  عل  أن ما كان يعتقده صائبا في اختيار أي للبطل عل  الرغم من فيها المصير المأساو 

وة الي تتحنم بالوجود وبالموجودات معا. بمعو ما كان تحت هيمنة البطل لآعنس السيا  بحنم سلطة ا
التبال م دوج فعال  يسل  من  في النهاية بما فيها تحديد مصيره الش صي. وهو أرادت  واختيار إوحريت  في 

تترتـ  علــ   وفي الوقـت ذاتــ  ،وقاســيا في لايتـ  ،  يبـدو محـدداغـير واضـح الملامــح في بدايـة ارطـاب الا انـّـ
ي ير في المشاهدين شعورا بالسمو حتى وهـو يهـوي، وتحـرك فينـا.. الشـعور " نّ ه ه القسو  المفرطة بالبطل ل

 (11)بالإعجاب وأيضا الشعور بالشفقة."
 عبثية الوجود ولا جدوى العالم في نصوص اللامعقول: :المبحث الثاني

في خضــم متغــيرات كــبرى ومتســارعة شــنلت تهديــدا للوجــود بشــنل عــا ، ولوجــود الانســان تحديــدا، 
 دتاأول مـن القـرن العشـرين بسـب  حـربن كــونيتن فضـلا عـن انتهـاك مـروع للقـيم الانسـانية في النصـف الأ

ك ولغرض التعبير، وتشنيل رؤية فنرية وجمالية عن ه ا العام المتغير في الى مقتل ملاين البشر، وبموازا  ذل
ولـدت وتشـنلت العديـد مـن التيـارات  ،طـر جديـد  للحريـة الانسـانيةأشتى المجـالات بمـا فيهـا البحـ  عـن 

سدها في  شنال فنية  أوالم اه  الادبية، والفنية الي جاءت بتقنيات جديد ، ومتنوعة لتعبر عن رؤاها وُ
اشــتركت جميعهــا بإحســال مريــر بعب يــة هــ ا  مــن التيــارات الــي لتعبيريــة، والمســتقبلية، والســرالية، وغيرهــاكا

دبيــة، والفنيــة. حــتى جــاءت العــام ومــن ثم التمــرد علــ  كــل التقاليــد الســابقة، وجســدت ذلــك لعماوــا الأ
ولا ومـن ثم تتحقـ  أنسـان بوجـود الا)لها )جـان بـول سـارتر( الـ ي قـال فنار جديد  م ّ أالوجودية برؤى و 

الوجود ساب  عل  الماهية، وهي ن ر  الحادية متمرد  عل  القيم السماوية بننرالـا لل ـال   ان يّ أماهيت ، 
لاحقا عن طري  اختياره  تأتيتباع ه ه الن عة بان ماهيت  أذ يرى )سارتر( و إ .ال ي خل  الانسان وماهيت 

                                                        
 . 263-267ت سوفقليس: صسوفقليس: اودي  ملنا: في، تراجيدا -12
 .261ص النوميدا والتراجيدا، ميرشنت، مولوين و كليفورد ليت : -11
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ة الســمات الــي تتميــ  فيهــا الش صــية، وبــ لك تم الغــاء جــوهر حــر  لتشــنل مجموعــ بإراد فعالــ  ألمجمــوع 
  (17)(ن، والموجود في ه ا العام.لآا،شياء وال هاب الى الوجودالأ

ســـطورية عنـــد )البـــير كـــامو( في كتابـــ  )اســـطور  ســـي يف( م ـــالا للبطـــل لـــت ش صـــية )ســـي يف( الأم ّ و 
عـاد  رفعهـا مـن جديـد إمـن ثم دحرجتهـا و وة برف  الصـ ر  الى قمـة الجبـل و لآالعب ي ال ي حنمت علي  ا

ن مصــير )ســي يف( هنــا يعــبر عــن إبــل الى لا معقوليــة هــ ا الوجــود.  ،وهنــ ا لتشــير لــيس الى عب يــة الحيــا 
ن لا جدوى العام أمصير الانسان في ه ا العصر، وهو ليس التباسا في تأكيد قيمة، بل موقف فنري في 

نمـــا في إاللاجـــدوى ليســـت في الانســـان وليســـت في العـــام، و "فــــ .نينتقـــل بفعـــل التجربـــة العب يـــة الى الانســـا
ـــة غـــير مباشـــر  الى عب يـــة الش صـــية التراجيديـــة الاغريقيـــة مجســـد  في نـــ  إوهـــي  (16)"وجودتـــا معـــا. حال

ذ يصــبح لا معــو لــ  ولا إن وجــودا غــير مجــد هــو وجــود غــير معقــول، إمقيــدا( لـــ )اســ يلول(.  بروم يــول)
تلقاهــا في أالبديهيــة الوحيــد  الــي "نأ لابــد مــن التمــرد علــ  هــ ا الوجــود ذلــك ومــن ثم ،تيــة لأي شــيءأ

والتمرد بوصف  احد اشـنال الاحتجـاج علـ  الوجـود فانـ  ينطـوي  (15)صميم التجربة العب ية، هي التمرد."
ب ـي ، ولـ ات الانسـان. هـ ا الاحسـال العوبؤسـ  عل  المجابهة، وهي مجابهة لعقم ه ا العـام ذات  في الوقت

لــم جمــيعهم  أ لّا إوجــد صــداه في ُربــة كتــاب مســر  اللامعقــول مــ  اخــتلا  رؤى كــل واحــد مــنهم للعــام، 
كانت استجاباتهم للتحدات الحضارية ماثلة في ذلك العب  لتدمير الوجود الانساني، ولا معقوليـة العـام، 

ش صية )الاستاذ( لـ )يونسـنو( ف .عند كتاب اللامعقول بالتهنم والس رية إمت ج المأساويوه ا الوجود 
لـيراه  يـدخل للح ـاتو خـير مـن خطـاب الـن ، لي هر في المشهد الأ من قبل الجمهور نت ارهإال ي طال 

ل. وهــي دالـــة علــ  رفـــض المســلمات القبليـــة الــ ي جســـده العقــل لتصـــور أوهــو بـــلا ر الاخــرون ثم يغـــادر 
مـا  الحقيقـة عـن عبـ  ألمعاصـر وجهـا لوجـ  يضـ  الانسـان ا ذاتـ  الوجود، وهو نسف للتقاليد، وفي الوقت

 كما يراها هؤلاء النتاب.  وخوائ  الوجود
 "المعجبة: بعد خروج الاستاذ(... ولنن! ولنن... الاستاذ بلا رأل!

 (14)ي  عبقرية!"دحاجت  إليها، ما دامت ل الم ي : وما
 تطـور درامـاتيني بعـد  ستاذ والطالبة من ثرثر  لغوية الىوفي مسرحية )الدرل( يشتبك الحد  بن الأ

الى تعقيــد في العلاقــة  زالــة ســوء الفهــم، ومــن ثمّ إالتواصــل بينهمــا وبفقــدان القــدر  علــ   علــ قــدر  النــلا  
ربعــــن مــــن ســــتاذ لــــدفن قــــتلاه الألتنتهــــي الى موقــــف عــــدواني مميــــت بقتــــل الطالبــــة. وبــــد  بارد يســــتعد الأ

 الطالبات.
 "الاستاذ: نعم، اماري.. ماذا سنفعلق

 ادمة: سنقو  بدفنها.. هي والتس  وال لاثن الاخرات، سنقو  بدفنهن.. ار
                                                        

 .189، صالمصدر الساب ين ر: ابراهيم حماده:  -17
 .79صكامو، البير: اسطور  سي يف،  -16
 .25ص كامو، البير: الانسان المتمرد، -15
 .254مسرحيات طليعية، ص 5يوجن يونسنو:  -14
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 (13)سيصبحن اربعن نعشا."
في حجـر  فيهـا  ةربـ  ش صـيات قابعـأعالمـ  عـن طريـ   (بينيـت)يسـتعرض  (لاية اللعبـة) مسرحية في

سـنّان بـلا سـيقان طة سـلّم.) ج(و )نيـل( مالا بوسـإيمنـن الن ـر عبرتـا  لا  فـ تان صـغيرتان بارتفـاع عـالو 
عمـــ  وهـــو الأ أبنهمــايقبعــان في صـــفيحي قمامــة فيمـــا تــا يســـت كران حنــاات في زمـــن مضــ . و)هـــا ( 

عجـــلات يوقـــف جراحـــ  بمنـــديل مشـــب  بالـــد  طـــوال المســـرحية. و)كلـــو ( ابنـــ   يعـــاج  اســـير كرســـي ذ
العام عبر  لأفول  وخادم  وهو الش   الوحيد ال ي يتحرك في ه ه الحجر ، وهو الشاهد الوحيد المترق

و بانت ــار انطفــاء الضــوء، والمــوت. ش صــيات أربعــتهم في هــ ا القبــو بانت ــار المعجــ   أالنافــ تن. هنــ ا 
تشنل عائلة متناملة غارقة في العـد  بـلا اي امـل حـتى ان )هـا ( يتسـاءل وهـو غـار  في قوقعتـ  ومغطـ  

 بالد : 
  (18)"ها : أيمنن ان ينون هناك بؤل أع م من بؤسيق"

سـتعار  هنـا الى تقهقـر مريـ  بنـل ، وتحيـل الأبإحنـا ش صيات عدمية مرمية في منـان عـدمي مغلـ  
ل )هــا ( )كلــو ( أحنــم القــدر قبضــت  علــ  الجميــ  مقابــل شــعور باو يمــة. فعنــدما يســأالاُاهــات، وقــد 

 ماذا وجدت يجي :
  (19)"كلو : صفرا."

فعـــل ســـوى ع لـــة  يّ أوقـــد تم تفريغـــ  مـــن  زمـــن صـــفري في منـــان كقبـــو يضـــغط باُـــاه ه يمـــة الانســـان
خــــــر للبطـــــــل آقـــــــدر  علــــــ  التواصــــــل وهــــــو نمــــــط  يّ أن بــــــلا و ومع ولــــــ ونبطــــــال هنــــــا معــــــدومخانقــــــة. الأ
المعدو ، وارـائر القـوى والبـدائي، هـو الم لـو  المعـ ول، الـ ي يحـتفظ برغباتـ ، ممـا لـ  مغـ ى في "التراجيدي

و ، حن يدرك البطل التراجيدي والمتلقي تلـك اللح ـات عل  مراحلها قتامة، وقساأالتراجيدا، ان تنون 
ن مســر  اللامعقــول الــ ي جــاء بقــيم جديــد  في خطــاب الــن  إ (71)الــي تحاصــره بالعبــ  واللامعقــول."

رسـطية في بنـاء الحـد  لمضـمون بسـب  لـرده علـ  القـد  ونسـف  للتقاليـد الأأ  باالمسـرحي سـواء بالشـنل 
رحي جديـد ينطـوي علـ  فهـم ورؤيـة مغـايرين، ومـن ثم كانـت  ـات البطـل ن  كأي تيار مسـألا إ ،الدرامي

 هنا بوصف  القائم بالفعل قد طرأ عليها تحول يتناس  م  النس  ال قافي السائد في ه ه الحقبة. 
 : تطبيقالفصل الثالث

 (31)النص: في انتظار جودو.
 المؤلف: صمويل بينيت.

                                                        
 . 31ص، 2نسنو: الاعمال الناملة ليونسنو، جيوجن يو  -13
 .11بينيت، صامويل: لاية اللعبة، ص -18
 .17، صلاية اللعبةبينيت، صامويل:  -19
 .48عقيل مهدي يوسف: التراجيدا والتحولات الفلسفية والنقدية، ص -71
 .79، ص1119بينيت، صمويل: في انت ار جودو، ترجمة بول شاوول، بيروت: )منشورات الجمل(،  - 72
 وسيشير الباح  الى رقم الصفحة فقط في تحليل عينة البح . 
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سـم ملامـح هيـأ  ش صـية )اسـترجون( في فعلهـا التهنمـي من اللح ة الاولى تحيلنا مدونة الن  الى ر 
سـتهلال مشـهدي إبانت اع ح ائـ  مـن قدمـ  بمحـاولات متنـرر  ولنـن دون جـدوى، بـل عب ـا يحـاول، وهـو 

بــن مفهــو  العبــ  والفعــل العابــ ، وكــأن م ينــن عــام هــ ه الش صــية ســوى تنــرار  قصــدي ي ــير التباســا  
  ترق  لاستهلال نصي درامي ي ير اسئلت  من  البدء:لفعل عاب ، فضلا عن احدا  نوع من ال

 "استرجون جالس عل  الارض، يحاول انت اع ح ائ ، يحاول جاهدا بنلتا يدي 
 يتوقف، وقد خارت قواه، يرتا  لاه ا، يعيد النر ، اللعبة ذاتها. زافرا من التع .

 ( 79اااولة من جديد( عب ا.")ص عن استرجون: )عادلا
و ألعـــام المهـــرجن ولاعـــبي الســـيرك  إســـتعار   الش صـــية باســـتف از فعلهـــا وقووـــا هـــو أيـــهـــ ا التحديـــد و

و محاولة أو العام بالنسبة وم سوى سؤال عن معو وجودهم في ه ا العام، أالمشردين ال ين م يعد الوجود 
 ماتصــرفهب وأ نــ ا هنــا ســواء بنوعيــة الــ ي الــ ي يرتدنن تصــر  الش صــيتإ .اســترداد المعــو في اللامعــو

الى خــواء هــ ا العــام وتصــويره بشــنل ســاخر ينطــوي  انتشــير  ف لمــاالــي تشــب  عــام النوميــدين،  اوثرثرتهمــ
 : مأساويحسال إعل  

 "استرجون: )رافعا سبابت ( ه ا ليس سببا كي لا ت رر بنطالك."
يســتدل بالغيـــاب في  ن الحضــورأفــ ،ساســية لوجـــود الش صــيتنأالانت ــار في المــا النصــي ثيمــة  ولانّ 

ثنائيـــة جدليـــة تســـتبطن الغيـــاب في الحضـــور معـــو وجـــودا، وتســـتبطن اللامعـــو في الحضـــور بســـب  فعـــل 
رجـــاء، وتأجيـــل في إن المعـــو ينمـــن في الغيـــاب، وهـــو أالانت ـــار للغائـــ  )جـــودو(. ومـــن ثم يمنـــن القـــول 

تنـــرر  بـــن الش صـــيتن )اســـترجون فعـــال قوليـــة مأالمنـــان وال مـــان. وبهـــ ا المســـتوى يـــتم تفريـــج الحـــد  الى 
بســب  الانت ــار، وهــو حــدي  يرصــد لا معقوليــة هــ ا العــام،  وفلاديمــير( يــتم فيــ  الحــدي  عــن كــل شــيء

(، وفي عـــام 64ص ل جهلـــة ومغفلـــون")"وســـطو مـــترابط أوان كـــان القـــول غـــير محـــدد  ،وعبـــ  الوجـــود
 سديمي غير محدد:

 جر (. هل ترى سواهاق..."فلاديمير: قال قرب الشجر . )ين ر الى الش
 ( 63استرجون: يبدو الا ميتة.")ص

، مقلقـا وم ـيرا   مـرا  أه ا الانت ار اللامحدود واللامتنـاهي في منـان عـدمي يجعـل مـن ثبـات الش صـيتن 
 وهو قل  وجود، ومرع :

 ( 91"استرجون: لا شيء ينقضي، لا أحد يأتي، لا أحد ي ه ، ه ا رهي .")ص
نفعا للوصول  كن والعدمي لا شيء سوى الانت ار. حتى محاولة الانتحار م ُدِّ في ظل ه ا العام السا 

أعلـ  مراحـل وهـو  ،( وحـن يقـرران الانتحـار ثانيـة57صلننت ر حـتى نعـر .")"والمعرفةالى حالة الانتشاء 
ينقطـ  الحبـل، وحـتى سـعادتهما تصـبح في انت ـار جـودو، وهـ ا  لا جـدوى الوجـود التجسيد الفعلـي لفنـر 

نت ار يتنـرر في المـا السـردي بصـور  مسـتمر  وحـتى ختـا  المـا النصـي ويمتـد الى مـا بعـد الـن  بصـيغة الا
كـل لح ـة   في"لا يتحركـان"فهمـا أبـدا  سؤال. وتا في ثبات وصـيرور  بانت ـار الم لـ  كـي يفـوزا بارـلاص، 

 :ذات  لجدلباول ن الن  ينتهي كما انته  الفصل الأأوالى النهاية، بل 
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 جون: واذا جاء!"استر 
 فلاديمير: نفوز بارلاص.

 حسنا، أنمضيق
 استرجون: هيا نمضي.

 ( 237)لا يتحركان(. )ص 
ليست هناك الاراد  النامنـة في قـرار الرحيـل فعـلا، بـل الاختيـار  إذ ك ر من مر .أ تتنرر""لا يتحركان
ري (. ه ا الانت ـار الرهيـ  يجـ231، ص255، ص266، ص277، ص221، ص66هو الانت ار)ص
ن البنيــة الدراميــة لل طــاب النصــي هنــا، هــو إ(. 245صبــن قــبر وولاد  عســير ")"ســوىفي عــام لا يتســ  

نقــلاب ولا إذ لا تحــول ولا إو في بنــاء الش صــية، أرســطية ســواء في بنــاء الحبنــة، تقــويض شــامل للبنيــة الأ
تهـا ســواء بتنــامي الحــد  تعـر ، فلــيس هنــاك حنايـة تتــدرج في مبناهــا وصـولا الى ذروتهــا ومــن ثم الى خال

، ورغــم ومتنــررمــبهم و  حــوار متقطــ  و بفعــل صــراع الش صــيات، ولــيس هنــاك حــوار ينمــو بــلأ ،الــدرامي
ومـا لا يحـد  هـو  ،حدا أبلا  ن الن  يحمل الن ير من الترق  لما سيحد  في ن وّ أنعدا  كل ذلك فإ

وزو( والعبـد )لاكـي( وهـي رؤيـة موازيـة ش صـية السـيد )بـ ال ي يحـد  في النهايـة. وفي رحلـة الانت ـار لـرّ 
الانسان المتم لة  في سح  إنسانيةعبد خنوع، والاستغلال البش  أما  لعدمية العام في ظل طغيان متجبر 

بشـ  صـنو  الامتهـان المعنـوي والجسـدي معـ . مـا أست دام  إفي )لاكي( مقابل هيمنة )بوزو( المطلقة، و 
 تجاجا عل  ه ا التصر  المهن والم جل: يجعل ش صية م ل )فلاديمير( ينفجر اح

 "فلاديمير: منفجرا ه ا عار!... 
 )متلع ما وحا ا( معاملة انسان )اشار  الى لاكي( به ه  

 (49عار!")ص الطريقة.. اعتبر الا.. كنائن انساني.. كلا..
ضـــعت ن تقصـــي جـــوهر الطبيعـــة الانســـانية في ُربـــة الوجـــود البشـــري في نـــ  )في انت ـــار جـــودو( خإ

للمتغــيرات الحياتيــة النــبرى، فلســفيا وجماليــا، في ظــل تــدمير وخــراب للنينونــة بفعــل النــائن وســط انتهــاك 
حتجـــاج ورفـــض وــ ا العـــام الـــ ي م يتبــ  منـــ  ســـوى الانت ــار في منـــان وزمـــن إشــامل للوجـــود وهـــو فعــل 

 (. 222)صالوقت ذات . المنان ذات .""متنررين
 (32)النص: المستأجر اليديد

 ف: يوجن يونسنوالمؤل
في الما الحنائي رطـاب الـن  نتعـر  علـ  المسـتأجر الجديـد لشـقة في الطـاب  السـادل لبنايـة بـدون 

يـــدخل   ذاتـــ الوقـــت ، وفيقاطعـــا   نـــ  يـــرفض خـــدماتها رفضـــا  أ لّا إمصـــعد وخادمـــة تحـــاول خدمـــة )الســـيد( 
بـواب وتخنـ  لـ  جميـ  الممـرات والأثا  للشـقة، والـ ي ينتهـي بغهائل من ااتوات والأ العاملان لنقل كمّ 

                                                        
. وسيشـير 2944مسرحيات طليعيـة، ترجمـة شـفي  مقـار، القـاهر : )الـدار القوميـة للطباعـة والنشـر(،  5يوجن، يونسنو:  - 71

 الصفحات فقط. لرقا الباح  لاحقا 
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خـر مطلقـا. وهـو خطـاب يقـد  فيـ  ش صـية )السـيد( وقـد ن يـرى الآأحـد أذ م يسـتطي  إالمالك الجديـد، 
في محنت  الانسانية  خرين، فضلا عن نب ه للتواصل، والغوص بعيدا  وغل في ع لت  عن العام، وغربت  عن الآأ

ضـجة كـبرى "سـتهلال ارطـابإوضـ  والحيـا  الـي تعـمّ المنـان في علـ  الـرغم مـن الف ،خواء هـ ا العـام أزاء
عند رف  الستار: ص   اصوات آتية مـن النـواليس، قرعـات مطـار ، نتـف متفرقـة مـن أغـان، صـيحات 

( في خضــم هــ ه 287ص")أطفــال، وقــ  اقــدا  علــ  الــدرج، وصــوت أرغــن ممــا يعــ   في الشــوارع...الخ.
ن أة )البوابة( بحواراتها المتنوعة المنت ة بحيوات الساكنن السابقن الا الضجة الحياتية، والي تغُنيها ش صي

  يقرر: )السيد( يدخل في صمت رافضا ردماتها ولأي تواصل معها، وبهدوئ  البالج المعهود
 ( 295لست في حاجة الى خدماتك ا سيدتي.")ص"السيد: 

ثا  حــول ي  المســاحة اراليــة مــن الأثا  مــن قبــل العــاملن، )بحيــ  تضــوحينــ اك تبــدأ رحلــة نقــل الأ
حتى الضجة ارارجية "ن يصبح الاداء في صمت مطب أالسيد باطراد وهو في منان ، وسط المنصة.( والى 

( هـ ا العـام الـ ي بـدأ 115وصوت البوابة قد تخافتا تدريجيا، طيلة المشاهد السابقة، حتى انقطعا لامـا.")
لمـــادات في مقابـــل تغييـــ  وجـــوده في ذاتـــ ، وتأكيـــد ع لتـــ  ســـواء برســـم ملامـــح كينونـــة )الســـيد( وخناقـــ  با

مضــافا لإنســانية  راد  العــام لخلاقياتــ  وســياقات  وفــ  التقاليــد الــي تشــنل قيــدا  إضــوع  الى بخ أ بإرادتــ ، 
في وس  أحد أن يصعد أو ينـ ل، فضـلا  ذ م يعدّ إمتلاء سلّم العمار ، إالانسان. ويستمر نقل الاثا  الى 

نسـدّ مجـراه. م يعـد هنـاك منـان إنفا  المترو، حتى لر السن ما عاد يجري. أامتلاء الفناء والشوارع، و عن 
ثا  م يعد هناك أي بالأثا ، بل تم تعطيل البلد لكمل . حصار وع لة خانقن. وبعد نقل الأ  وامتلألّا إ

علـ  غـير هـدى بـن الاثا  المـتراكم  العـاملان يضـربان"ول وال ـانيو تواصل بن )السيد( والعامل الأأمخرج 
في الغرفة: فالناف   مسدود ، وك لك البابان الل ان ما زالا مفتوحن عل  سعتهما تسدتا الالوا  ارشبية 

ن م يســتطيعا رؤيــة احــدتا للآخــر لــتراكم أ( وبعــد 176وتقطــ  الطريــ  علــ  مــن يبغــي ارــروج منهمــا.")
  العامل ال اني من دون ان يراه: ل أطلقا يسحد الحركة مأم يعد بمقدور و  ،ثا الأ

 "ألست في حاجة الى شيءق: العامل ال اني"
بعــــــد فــــــتر  مــــــن الصــــــمت، وقــــــد اعــــــدمت الحركــــــة في المشــــــهد: شــــــنرا. اطفئــــــا "يجيبــــــ  صــــــوت الســــــيد

غلا  المنان لاما، كمدفن مهيمن و ا الطغيان إطفاء النور بل إ وحس ( وهن ا يتم ليس 175النور!")
 ذ يتحول الانسان الى شيء عابر ولا قيمة ل . وهن ا يستريح )السيد( في ع لت  المأساوية وحيدا  إ ،الجار 

نـ  بعنـس ذلـك يسـتغر  في أيقو  بـ  للمشـاركة بإدار  قـوى الصـراع كنينونـة فاعلـة، الاّ  فعلو  دون أيّ من 
  يتسـم بالاغـتراب والعجـ  في وجـوده ذاتـ و موت . اننا أزاء ش صـية تعـاني اضـطرابا بنيـوا، وشـرخا  أوحدت  

و الـي تحدثـ  )البوابـة( وهـي أعن التواصل م  الاخر عل  الرغم مـن الضـجي  الحيـاتي سـواء خـارج الشـقة، 
 ان  بسب  ه ا الاغتراب عن الوجود وعد  الانسجا  مـ  العـام، وكرهـ  للضـوء لّا إش صية شعبية ثرثار ، 

تنتنفــ  هــواجس لا يبــو  بهــا لأحــد حــتى  الموحشــة قلقــا   غلاقــ  النوافــ ، يغــر  في ع لتــ إوالضوضــاء بدلالــة 
ذ م يقــل شــيئا في إل اتــ  هــو، وذلــك يتضــح عــن طريــ  صــمت  الرهيــ  والاســتغرا  في عالمــ  ارــاص جــدا، 

و هنــاك، وحــتى الحــوار الطويــل الــ ي أثا  هنــا رشــادية مقطوعــة لوضــ  الأإخطــاب الــن  ســوى كلمــات 
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الشــق  المجــاور  بنســجها و  هــ ه الشــقة عــن عــوام الســاكنن قبلــ  في بدأتــ  )البوابــة( معــ  والــي كشــفت فيــ 
 بإغــلا مــر شــيء ســوى الأ  انــ  م يصــدر عنــ  أيّ لّا إحنــاات متنوعــة في ســبيل الحصــول علــ  وظيفتهــا 

ــــدما  حــــدى  ــــات خطــــاب إرادت فتحهــــا لمنــــادا  زوجهــــا، وهــــي في الطــــاب  الســــادل وهــــي أالنافــــ   عن
، و صــراع مــ  الاخــر، بــل لضــي في وحــدتها وعالمهــا ارــاصأفعــل  يّ ة لن لا تقــو  الش صــياللامعقــول ل

اللغـة تصـبح اقـرب  نأبـل  .خـرو ت رثر كــ )البوابـة( دون تواصـل مـ  الآأقتصدت في كلامها، إن تحدثت أو 
مـا  غيـاب الفنـر مـن الـوعي أول وال اني، هو حضور للقيم الماديـة الطاغيـة الى او ان كما عند العامل الأ

ستلاب هـ ا الـوعي واقصـائ  بقـو  طغيـان تلـك القـيم. وهـ ه اللغـة المشـروخة هـي جـ ء مـن إاني بمعو الانس
لــرد صــريح علــ  العــام في ُربتــ  الوجوديــة.  وهــوســيا  الش صــية الــي تعــاني الاســتلاب والاغــتراب معــا. 

وده مـن صـور  ارطاب هنا لا ينص  عل  العقد ، بـل لـيس هنـاك عقـد ، وانمـا تأثـير ارطـاب يسـتمد وجـ
وكألـــا ارطـــاب وهـــو ينمـــو ومـــن ثم لتشـــنّل وجـــود الش صـــية في بؤســـها، وتيهالـــا، واغترابهـــا، وعب يتهـــا، 

بطـل اللامعقـول مـأزو  في اشـتباك الوجـود الفاقـد للمعـو، حضـور  .حبيسة قوى غير مرئية في منـان معـادو 
غلالـــة مـــن الحـــس المأســـاوي المشـــبعة مـــأزو  أخلاقيـــا، ولعـــل هـــ ا مـــا يجعلـــ  أك ـــر اغـــترابا، ومـــن ثمّ هـــ ه ال

 الميتافي يقي لإعاد  تشنيل النينونة في وجودو حميم. بالس رية، بانت ار ال ابت المطل  في الغياب
 النتائج والاستنتاجات: الفصل الراب 

للامعقـــول ش صــية مــن عامــة النــال كمــا في ش صـــية ا لمســر  ش صــية البطــل في ارطــاب النصــي .2
جر الجديــــــد( أو مـــــن المشــــــردين والمعــــــدومن كش صــــــيي )اســــــتراجون أســــــت)الســـــيد( في مســــــرحية )الم

 وفلاديمير( في مسرحية )في انت ار جودو( فهم ليسوا من سلالة ملنية ولا من فئة الامراء أو القاد .
ش صـــية البطـــل قلقلـــة، ومتمـــرد  وغـــير مســـتقر ، وهـــي اذ تـــرفض أي نـــوع مـــن التواصـــل مـــ  الاخـــر  .1

 جر الجديد(.أية )السيد( في مسرحية )المستتستسلم لمصيرها كما في ش ص
 بعب  الوجود ولا جدوى العام. المأساويالبطل هنا ساخر تهنمي لنن  ي ير ذلك الاحسال  .7
، في عــام لا شــيء يحــد  يأتيمصــير البطــل محــير ومرتبــك وعب ــي يتناســ  وفعــل الانت ــار في الــ ي  .6

 حد يجيء.أحد ي ه . لا أفي .. لا 
نمـاط تحـول الش صـية الاخـرى الـي أهنـا مـن السـعاد  الى الشـقاء او حـتى في  لا وجود لتحول البطـل .5

ذكرها )ارسطو(. والبطـل هنـا يسـتجي  لبنيـة ارطـاب الدائريـة. فنمـا كـا  )اسـتراجون( و)فلاديمـير( 
 في الاستهلال النصّي في حالة انت ار ينتهي ارطاب وتا في حالة انت ار. 

 عن ملامح الانسان في حقبة زمنية محدد .البطل في نصوص اللامعقول يعبر  .4
 نسا  ال قافية الي تهيمن عل  العام.ستجابة للمتغيرات في الأإبطل اللامعقول المتغير  جاءت   ات .3
بطــل اللامعقــول نمطــي ولــيس فــردي، ومــن ثم فــان عب يتــ  ورؤيتــ  للعــام تســتجي  لشــريحة اجتماعيــة  .8

 محدد. وجدت ذاتها ضائعة وطموحاتها باتت بلا هد 
 البطل يتم هر في الغياب كمعو مؤجل عن طري  حضوره الساكن بانت ار المعو. .9
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 المصادر والمراج :

 ت: )دار صادر(، د.ت.بيرو  ،27م  ،2: لسان العرب، م ابن من ور .2
 .2933اهيم حماده، القاهر : )منتبة الانجلو المصرية(، ابر ترجمة  ،فن الشعرأرسطو:  .1
 .2991 ،(الاعلا  وزار : )النويت شاوول، بول ترجمة عبة،الل لاية: صامويل بينيت، .7
 .1119بول شاوول، بيروت: )منشورات الجمل(،  في انت ار جودو، ترجمة :ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ، ـــــــــــــــــــــــــــ .6
 .2985(، : )دار المعار : معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية، القاهر ابراهيم ،حماده .5
: )منشــورات المنتبــة الجامعيــة(، المصــطلحات الادبيــة المعاصــر ، الــدار البيضــاء: ، ســعيدســعيد علــوش .4

2986. 
 العربيــة للدراســات المؤسســة: )بــيروت بــدوي، الــرحمن عبــد ترجمــة ســوفقليس، تراجيــدات ســوفقليس: .3

 .2994 ،(والنشر
 .2981لبناني(، ، بيروت: )دار النتاب ال2ج : المعجم الفلسفي،جميل، صليبا .8
 .1114، مصر: )مطاب  الاهرا  التجارية(، 1ط المصطلحات الادبية الحدي ة،: ، محمدعناني .9

 قصـاب حنـان جمـة كيـ : الاسـطور  والتراجيـدا في اليـو ن القديمـة، تر فر ن، جان بيير و بيـير فيـدال  .21
 .2999، دمش : )الاهالي للطباعة والنشر والتوزي (، 2ط حسن،

ـــا  منتبـــة دار منشـــورات:)بـــيروت حســـن، زكـــي انـــيس ترجمـــة ســـي يف، اســـطور : البـــير كـــامو، .22  ،(الحي
2987. 21 

 .2987 ،(عويدات منشورات: )رضا، بيروت لاد ترجمة ،7ط المتمرد، الانسان: ــــــــــــــــــــــــــ، ــــــــــــــــــــــ .21
 التنــريي، بــيروت: )المركــ  العــري الادب، ترجمــة جميــل نصــيف في، ن ريــة ،: الــدراماكوركينيــان،  .ل .27

 .2981للطباعة والنشر والتوزي (، 
 .2989، القاهر : )دار المعار (، 2ط ،: مقدمة في علم الجمال وفلسفة الفنامير  حلميمطر،  .26
ترجمــــة علــــي احمــــد محمــــود، النويــــت:  النوميــــدا والتراجيــــدا، :فــــورد ليــــت مولــــوين و كلي ميرشــــنت، .25

 .2939(، والآدابوالفنون )المجلس الوطني لل قافة 
مؤسســــة الصــــاد  للطباعــــة : )، طهــــران1ج-2ج المعجــــم الوســــيط، :النجــــار، محمــــد علــــي وآخــــرون .24

 .1115، (والنشر
منتبـة ) بـيروت: ،1ط معجم المصطلحات العربيـة في اللغـة والادب،كامل المهندل:   مجدي و ،وهب  .23

 .2986(، لبنان
 .1113قباء الحدي ة للطباعة والنشر والتوزي (، القاهر : )دار  ،الفلسفيعجم الم :مراد ،وهب  .28
بغـــداد: )دار الـــدكتور للعلـــو  الاداريـــة والاقتصـــادية(،  فلاســـفة ومســـرحيون، :يوســـف، عقيـــل مهـــدي .29
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http://abu.edu.iq



 
 

514 

 10 :العدد

 

ـــ .11 الاداريــة  للعلــو  الــدكتور دار: )بغــداد والنقديــة، الفلســفية والتحــولات التراجيــدا: ــــــــــــــــــــــــــــ، ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .1126 ،(والاقتصادية

ــــدار: )القــــاهر  مقــــار، شــــفي  ترجمــــة طليعيــــة، مســــرحيات 5: يــــوجن يونســــنو، .12  للطباعــــة القوميــــة ال
 .2944 ،(والنشر

 .1114يئة المصرية العامة للنتاب(، ، القاهر : )او2ج : الاعمال الناملة ليونسنو،ـــــــــــــــــــــــــــ، ــــــــــــــــــــــــــــــ .11
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